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;De quin (neo)realisme (neo)rural
parlem quan analitzem Alcarras?

What (neo)rural (neo)realism are we talking about when we analyze Alcarras?

Angel Quintana

Introduccio

La recepci critica d’Alcarras (2022) de Carla Simén ha estat marcada per diverses
etiquetes simplistes. Alcarras va ser definida com una pellicula neorural que podia
situar-se dins d’'un moviment cultural que anava més enlla del cinema i s’estenia cap
altres ambits com ara la literatura. També se la va etiquetar d’obra neorealista.
Aquestes etiquetes han estat utilitzades sense plantejar-se de queé s’estava parlant quan
es parlava de neorealisme, sense aprofundir que no hi va haver un sol neorealisme, siné
molts neorealismes que plantegen aproximacions molt diverses al fet de com el cinema
s’apropa a la realitat. En el present treball partim de la idea que el neorealisme va ser
sobretot una ética d’una estética, respecte a la forma com el cinema podia capturar la
realitat i com podia incidir en els debats morals generats en la immeditada postguerra.
Actualment persisteix en la pellicula una estética realista, perd subjecte a una nova
ética de la mirada i del respecte cap a la realitat. Estem davant d’una obra realista que
parteix d’uns referents previs i que crea una concepcié molt determinada del realisme
cinematografic.

Els llocs comuns creen lectures esbiaixades que a vegades no acaben d’aprofundir en la
veritable naturalesa de l'obra, ni en el dialeg que aquesta pot establir amb altres
tradicions filmiques o literaries. Es per aixd que volem preguntar-nos: quin és el model
de realisme cap el que ens trasllada Alcarras? Quines sén les tradicions del realisme
cinematografic que convergeixen a Alcarras? El present article no pretén dur a terme
una genealogia exhaustiva dels realisme(s) siné una reflexié sobre com alguns models
estétics del passat apareixen de forma involuntaria en I'estética d’Alcarras.
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La nostra reflexié s’empara en la vella idea exposada per Aristotil, en la seva Poética,
quan manifesta que I'ésser huma és un animal mimeétic ja que «es a partir de la
imitacién que se adquieren los primeros conocimientos»’. L’altra punt de partida és el
pensament expressat per Eric Auerbach a Mimesis? on 'autor va investigar com la
realitat ha estat representada en la literatura al llarg de diferents periodes de la
historia, per arribar a la conclusié que les convencions socials de cada época
condicionen I'escriptura. Al llarg de la historia del cinema, s'han anat teixint una série
de camins per a donar una forma realista a una pellicula. Pier Paolo Pasolini va
plantejar el problema afirmant que, a diferéncia de l'artista que segons Ernst Gombrich
utilitzava una série de formes dels estils de l'art de la seva época?, el cineasta se situava
enfront de la realitat de la qual seleccionava i rebutjava alld que linteressava :
«L'auteur cinématographique ne tire pas ses signes de l'intérieur d'une boite ou d'un
sac, mais du chaos»’. En el cinema, el realisme és un meétode que serveix per a
qiiestionar qué és la realitat i com aquesta s'inscriu en l'esfera del que és visible.
Pasolini opinava que si el cinema extreu els signes del caos del mén, el més important
era definir com la realitat podia arribar a significar. El cineasta havia de capturar i
ordenar el caos fins a convertir-lo en escriptura i atorgar-li un sentit®.

Alcarras de Carla Simén vol crear un régim de transparéncia respecte de la realitat. La
cineasta imita la vida quotidiana d’una familia pagesa de la comarca del Segria i en fer-
ho, utilitza un seguit de dispositius, d’entre els quals destaca la preséncia d’actors no
professionals com a protagonistes. La seva intencié és establir un nivell de
versemblanca que s’ajusti a les convencions realistes, perd aquestes convencions no
sorgeixen del no res, sind que sén el resultat d’un vell debat teodric que prové de la
literatura i va installar-se en el cinema. Per entendre-ho, ens centrarem en tres etapes
claus de la relacié entre el realisme i el cinema, buscant correspondéncies amb el mén
rural. Aquests tres moments sén el pas del naturalisme literari al cinema encarnat en la
figura d’André Antoine i la seva adaptacié de La terre (1887) d’Emile Zola; 'aproximacié
des de la ficcid, perd amb inspiracié documental, que va dur a terme Georges Rouquier
a Farrebique (1946) i les propostes estétiques sorgides en el primer neorealisme.

En els casos que examinem hem rebutjat explicitament la idea d’una referéncia directa
al documental, ja que les mirades realistes de ficcié son diferents de les mirades
documentals cap a la pagesia, que a la mateixa época de Farrebique, van establir Paul
Rotha o Robert Flaherty. També hem obviat algunes mirades de ficcié cap al mén rural
com la de Zemliya, (1930) d’Aleksandr Dovjenko, on la seva visié lirica i la seva exaltacié
de progrés estaria molt lluny del discurs d’Alcarras. Una altra linia d’influéncia podria
ser I'establerta per L’albero degli zoccoli, (1978) d’Ermanno Olmi o Y’ aura t'il de la neige &
Noél (1996) de Sandrine Veysset que, des de la ficcié, poden establir vincles amb
Alcarras. En el primer cas, la mirada mistica d’Ermanno Olmi recrea un mén antic,
desaparegut, i en el segon, proper en molts d’aspectes a la pellicula de Carla Simén, hi
ha un dramatisme intern centrat en una hipotética relacié incestuosa que desvia la
pellicula del retrat de la vida camperola.

El naturalisme al cinema, la influéncia d’André Antoine

Si ens preguntem quin és l'origen del realisme cinematografic no podem obviar el
pensament i 'obra d’André Antoine, fundador del Théitre Libre de Paris, on va
introduir I'estética naturalista. Antoine és el cineasta que permet la transicié dels
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models del realisme literari del XIX cap el realisme cinematografic. Antoine és conegut
com a director teatral per haver revolucionat 'escena del seu temps, pero també com a
autor de diferents pellicules claus del cinema frances dels anys vint, entre elles
I'adaptacié de La terre d’Emile Zola.

André Antoine va transformar 'escenari teatral en l'espai d'una representacié capag
d'evocar la realitat del mén historic. En els seus textos va establir una separacié entre
allo que ell mateix va arribar a definir com a procés d'oposicié entre la posada en
escena material i la posada en escena immaterial. Els elements que integren l'escena
material sén basicament el decorat, els accessoris de l'atrezzo i la llum que ambienta
'escena. En canvi, els elements immaterials sén la interpretacié, el moviment i el
dialeg. Mentre I'escena material crea un espai, la immaterial recrea uns personatges i
els atorga vida. Antoine va centrar el treball en el procés de transformacié de la
disposicié dels actors a l'escenari i en establir un canvi radical en la concepcié de
I'escenografia. En els seus muntatges va lluitar perqué els actors prenguessin
consciéncia que la veu no era 1'inic instrument del seu treball interpretatiu i que la
utilitzacié del cos era fonamental per poder arribar a atorgar una certa versemblanga a
la representacid, suggerint aix{ un nou meétode interpretatiu que inspiraria, anys
després, les aproximacions naturalistes de Stanislavski®. Com a bon hereu del
pensament positivista, va creure que «c'est le médium qui détermine les mouvements
des personnages et non les personnages qui déterminent le médium», per aquest motiu
«le décor devait avoir, au théitre, la méme fonction que les descriptions en
littérature»’.

Antoine va escriure alguns textos sobre cinema entre 1919 i 1921, el seu periode més
actiu com a realitzador —«L'avenir du cinéma», «Propos sur le cinématographe», «La
cinégraphie francaise» i «Le public»-, que estableixen una clara correspondéncia amb
els debats sorgits a la critica cinematografica francesa a principis dels anys vint. Moltes
de les qiiestions exposades en aquells anys sén claus per entendre com certs models de
realisme han arribat fins la contemporaneitat i encara perduren?. Als anys vint, hi havia
una tendéncia dominant preocupada per buscar la puresa del cinema i per aconseguir
apartar l'art cinematografic del seu servilisme respecte a altres sistemes artistics.
Davant d'aquest model, Antoine va buscar una manera de dignificar la relacié del
cinema amb la literatura, fins al punt de reivindicar la necessitat que determinats
autors literaris s’apropessin a la pantalla per donar-li una certa carta de noblesa
cultural. Aquest fet es posa clarament de manifest a «L'avenir du cinéma», on lamenta
que la realitzacié d'una pellicula hagi esdevingut un treball unicament de caracter
fotografic. Antoine carrega contra el poder que posseia la camera com a principal
element de caracter expressiu —«L'objectif de 1'appareil photo domine tout»- i sembla
introduir de forma progressiva una certa vindicacié d'un cinema de la posada en
escena, més obert al treball de direcci6 escénica que no pas al poder plastic de
I'enquadrament®.

L'adaptacié que realitza de La terre d'Emile Zola, entre el 1919 i el 1921, es pot
considerar com un interessant model de relacié entre les arts per aconseguir una
transparencia del representat. La terre va ser escrita I'any 1887 i és el volum quinzé dels
Rougon-Macquart. Zola vol retratar el component animal dels sistemes de vida rural,
vol capturar les baixes passions d’uns personatges lligats a la terra. El vell Fouan, una
mena de rei Lear, reparteix els seus bens entre els seus fills i s’adona que les arrels
'acaben transformant. El seu fill, Buteau arriba a una situacié limit quan la propia
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animalitat el porta a ’assassinat de Frangoise, la seva cunyada. En la novella, hi ha una
visié molt negra del mén camperol, on els personatges sén com besties atrapades en la
seva animalitat. Es com si la terra fos el territori d’alld ancestral, incurable i pervertit
que s'oposa al concepte de societat moderna i urbana que ha creat una altra
experiéncia de la percepcié.

A La terre d'André Antoine, I'element fonamental és I'Gs del paisatge perqueé trenca amb
Iartifici i dona un punt de veritat. El treball interpretatiu és dut a terme per actors de
teatre que busquen un cert artifici en la interpretacid. Al llarg de tota la pellicula, hi ha
una tensié en la dificultat de trobar un equilibri entre la reproduccié filmica del mén
filmat i els processos retorics de construccié de la realitat caracteristics de la ficcid.
Existeix una tensi6 entre el que Antoine qualifica com el mén extern i el mén intern,
entre el paisatge i I'actor o I'actriu. En el moment de filmar el paisatge es va traslladar a
la regié de Beauce i va filmar la terra amb un respecte que contradeia la novella. El
paisatge agrari és el protagonista, fins al punt que sembla com si el drama estigués en
un segon pla. Hi ha una clara obsessi6 per trobar, en el paisatge natural, una série de
relacions amb la pintura dels ruralistes francesos del segle XIX -Millet, Breton,
Hédouin, La Thangue-. El decorat deixa de ser un simple element naturalista i busca
establir un joc referencial amb la pintura. Els pintors que inspiren Antoine sén pre-
impressionistes i van donar la seva visié del camp a partir d’un patetisme i una noblesa
que anava més enlla de la visi6 descriptiva. La referéncia pictorica estableix una tensié
amb el rerefons naturalista de la novella de Zola, en qué els personatges estan atrapats
en la miséria i sén dominats pels seus instints despotics. Hi ha, a La terre d’Antoine, una
interessant tensi6 «entre la belleza moral de los campesinos y su apego a la tierra y la
fuerza de lo que es instintivo»'.

Un cop posada en context La terre d’André Antoine, és interesant veure com aquesta
vella pellicula muda apunta unes reflexions que poden ajudar-nos a entendre millor els
plantejaments teorics d’Alcarras de Carla Simén. Aix{, és molt interessant veure el pas
de la visié negra de la terra de Zola a la visi$ pictorica d’Antoine. Antoine parteix del
repte de buscar un equilibri que li permeti aconseguir que la terra no sigui ni un espai
fosc, ni un espai idillic. El mén rural ha de mostrar la seva bellesa a partir de la realitat,
no a partir de la forma com es projecta en la imaginacié de I'espectador. L’any 1921, el
debat que proposa Antoine no és altre que el de com trencar lartifici de la
representacié teatral per donar una versemblanca filmica al paisatge. Els personatges
sén actors i estan reduits a la funcié de comparses d’'un drama que segueix la trama de
la novella a de Zola, perd que sembla interessar poc al cineasta. Allo que compta és
trobar una relacié animica entre el mén que es mostra i la veritat d’un espai. El paisatge
rural no és un paisatge en transformacié o en tensid, sind un paisatge que funciona com
a alteritat als excessos d’'una modernitat que 'any 1921 passava per I'exaltacié de la
vida urbana. En l'actualitat, el paisatge rural pot ser vist al cinema com refugi en
pellicules com Els encantats (2023) d’Elena Trapé o Suro (2022) de Mikel Gurrea, o com
un espai amenagat, La plaga (2013) de Neus Ballds. En certa manera, quan es parla de
neoruralitat a les arts, es pot produir una tendéncia a considerar que el camp és un
refugi per als derrotats de la ciutat i que la literatura troba en la terra una visié idillica
allunyada dels conflictes socials o politics que viu la pagesia. Julia Guillamon va utilitzar
el concepte d’épica de la derrota per referir-se a una tendéncia generalitzada dins la
literatura neorural, una literatura on el camp és refugi d’aquells que no han sabut
trobar 'estabilitat a la ciutat'. Carla Simén a Alcarrds pot caure en aquest derrotisme a
partir de la idea que els personatges s6n conscients que estan vivint en un mén que
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s’acaba. La pellicula és la cronica de la darrera collita al mas dels Solé i, per tant, vol ser
una elegia sobre un mén en extincié. En ella no ens situem en el parametre del camp
com a refugi, siné en el del camp com a espai amenagat.

Per altra banda, quan Carla Simén es proposa rodar, avui, una historia que té com a
protagonista la terra, és conscient que li cal trobar I'equilibri entre el paisatge i els
personatges. La visi6 naturalista queda enterrada per trobar un realisme més
epidérmic, que busca la naturalitat a partir de I'autenticitat dels gestos. La cineasta
arriba a la conclusié que si situa els personatges en primer terme aquests sén una
extensid del paisatge, el seu rostre reprodueix el paisatge:

Para mi es muy importante acompafiar a los personajes emocionalmente. Es algo de
lo que me he dado cuenta poco a poco. En Alcarras era algo de lo que
reflexiondbamos muy a menudo: tenfamos un paisaje muy interesante
cinematograficamente y, de repente, no apuntdbamos a lo bonito, sino al personaje,
porque lo importante era su emocién. No fotografidbamos lo que realmente podria
llamarnos, sino lo que tenia sentido para los personajes. Era una lucha interior, y
para mi tenfa mucho sentido que la ganasen los propios personajes, no el paisaje'

Farrebique, un model de cinema rural paral-lel al
neorealisme

En tota genealogia sobre els models de cinema rural de caracter realista, s’ha de tenir
en compte la importancia d'una pellicula rodada a Franga en els mateixos anys en que,
a Italia, esclatava el neorealisme. Aquesta pellicula és Farrebique (1946) de Georges
Rouquier. La importancia de I'obra de Rouquier radica en com es desprén de la
influéncia literaria realista per explorar els limits dels primers documentals i construir
una ficci6 on la quotidianitat i la veritat dels personatges té més importancia que el
drama. Farrebique és clau per entendre el desenvolupament d’Alcarras, ja que crea uns
codis sobre les formes de filmar la vida rural que es projecten en la pellicula de Carla
Simén.

L’any 1945, Georges Rouquier va viatjar a la poblacié de Goutrens, a la comarca de
I’Aveyron, per conéixer la quotidianitat d'una familia de pagesos que vivien en una
granja aillada anomenada Farrebique. Rouquier posseia llagos sentimentals amb la
granja, ja que s’havia criat en aquell habitatge que era propietat del seu oncle. El
cineasta va perdre el seu pare a la Primera Guerra Mundial i la seva mare li feia passar
llargues temporades a Farrebique, on va conéixer la vida pagesa. A Rouquier, allo que
I'interessava no era només I’espai natural -la granja i el paisatge de I’Aveyron- siné la
possibilitat de capturar amb més precisid les diferents feines dins la granja i veure com
el ritme de les estacions marcava les activitats. Farrebique podria semblar un
documental etnografic, on veiem els gestos d'amassar pa, el cant religiés entonat a la
petita església o el ball festiu que es desenvolupa a l'interior d'un café. En la pellicula,
la voluntat de captura d’'un document sobre la vida pagesa alterna amb la captura
d’alguns moments claus de la vida familiar com el naixement d'un fill, la mort del vell
patriarca, la divisié de la granja o l'arribada de 1'electricitat. Tots aquests elements
condueixen a una poética en la qual la realitat estad sempre en primer terme, sense que
hi hagi una evocacié lirica que remeti, com en el cas de La Terre d’Antoine, cap a
referents pictorics. El document és el punt de partida per establir una ficcié on els
personatges reals interpreten el seu propi paper. L'any 1947, André Bazin ho va deixar
clar en un text on expressa la seva admiracié per la pellicula de Rouquier: «Farrebique
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est une entreprise ascétique dont 'objet est de dépouiller la réalité de tout ce qui n’est
pas elle, et, en particulier, du parasitisme de 'art»®.

L'escriptura del guié es va realitzar a partir de 1'observacié d’alguns moments de vida
quotidiana i, en el seu métode, es va sentir la influéncia del documentalista Robert
Flaherty. Rouquier volia fer la reconstruccié d’alguns moments de la vida quotidiana i
era conscient que unicament els camperols podien interpretar papers de camperols. El
rodatge es va desenvolupar segons I'ordre de les estacions i les accions dramatiques es
van establir en el guid. En un llibre sobre el métode de treball del cineasta, Dominique
Auzel explica que transcrivia les converses que escoltava i les convertia en dialegs™.
L’equip de rodatge va ser de quatre persones. A més de Rouquier, hi havia el director de
fotografia André A. Dantan, el seu ajudant Jean-Jacques Rebuffat, el director de
produccid Jacques Girard™.

Georges Rouquier va crear un realisme que explorava una poética de la captura de la
realitat. Rouquier tenia una preocupacié clara per la transmissié del coneixement, per
la recerca insaciable de la veritat i pel desig d'atrapar una veritat que només el cinema
és capag de revelar, és a dir, de donar vida a través de la ficcié. En canvi, els seus
meétodes partien d'un desig clar de reconstruccié. Filmava gestos, capturava la parla
dialectal dels pagesos i cercava la reconstruccié antropologica d'un mén. El cinema
creava un pont entre la historia i la memoria.

Farrebique ha estat considerada com un prolegomen de la modernitat cinematografica,
com una pellicula que va influenciar el cinema verité de finals dels anys cinquanta. El
caracter antropologic es posa de manifest en la cerca del que queda d'ancestral en
I’ambit de la vida rural. A la pellicula, el camp és filmat com un sistema de vida humil i
una forma de subsisténcia. En canvi, quan ens acostem a Alcarras ens trobem que el
camp ja no és vist com un territori que perviu i manté les tradicions, sin6 com un
territori amenagat per la desaparicid, per la transformacié tecnologica i per 'explotacié
industrial. La pellicula parla d'una cosa que s'acaba i al llarg del seu metratge veiem
com la supervivéncia s'acaba convertint en un acte de resisténcia.

Les pellicules de Georges Rouquier i de Carla Simén tenen, perod, en comu el fet que per
als dos cineastes el retorn a la terra és també una forma de redescobrir i homenatjar la
familia. Rouquier va tornar a la granja per retrobar el mén de la seva infantesa. Carla
Simdn, a Alcarras, retroba un sistema de vida d'una part de la seva familia. La implicacié
personal que té Carla Simén no és tan forta com la de la seva pellicula anterior, Estiu
1993 (2018), on el mén rural era el lloc d’acollida després de la mort dels pares. Encara
que tornen als origens, tant Rouquier com Simén eclipsen l'escriptura del jo per donar
un protagonisme a la familia com a nucli central del relat. Mentre Rouquier parteix de
la seva familia real, Simén crea, des de la ficcid, una familia de la comarca del Segria, els
Solé, que actua com a model prototipic. La familia de Farrebique esta formada per tres
generacions i al final de la pellicula assistim a la mort de la figura de 1'avi. A Alcarras,
els Solé també sén tres generacions, perdo també s’exploren les relacions amb els
parents propers -els cunyats amb qui el pare entra en crisi, la germana que viu a la
ciutat, etc.-.

En mostrar la vida durant quatre estacions, Farrebique utilitza una mirada antropologica
per reflectir el cicle anual de treball, en canvi Alcarras insisteix Gnicament en la collita
del préssec, encara que també fa alguna deriva a la recollida del raim. A les dues
pellicules, hi ha un conflicte central que té a veure amb els problemes relacionats amb
I'heréncia i amb la transferéncia de la gestié de la granja. A la finca de Farrebique,
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l'arribada de 1'electricitat canvia de forma radical els rituals i els habits de la familia. A
l'inici d'Alcarras, 1'avi s'adona que mai no es va establir un contracte d'arrendament de
la granja i el futur de la finca és inestable. L'amenaga de la creacié d’un parc de plaques
fotovoltaiques a la zona pot transformar els sistemes de vida i acabar amb les
plantacions de presseguers. Mentre a Farrebique la mort del patriarca marca la fi d'un
mon, a Alcarras, la fi del mén esta marcada per la mort de la finca i la seva posterior
destruccid. Les diferents trames d’Alcarras ens mostren la rabia de I'avi per abandonar
el seu lloc originari, I'enuig del pare per veure com la seva feina s’acaba, I'actitud dels
adolescents que veuen escletxes en el seu futur o la dels nens que transfiguren I'entorn
amb els seus jocs.

Les coincidéncies tematiques i estructurals no determinen una aproximacié entre les
maneres de fer de dues pellicules situades en dos moments temporals molt allunyats.
Amb tot, allo interesant és veure com en la pellicula de Carla Simén podem trobar-hi el
que podriem anomenar com una heréncia involuntaria del meétode de Georges
Rouquier. El rodatge de Farrebique va comencar amb la captura de les imatges més
documentals relatives a les tasques de cada estacié i a les transformacions del paisatge.
Un cop creat el marc documental, es van comencar a rodar les escenes dramatitzades
en interior, on hi havia la dificultat de treballar amb so sincronitzat i evitar el doblatge.
Rougquier volia accentuar la naturalitat interpretativa dels pagesos a partir de la parla,
de I'accent i les variants dialectals, fet que també estableix un lligam amb la pellicula
de Carla Simén. A Alcarras, tota la pre-produccié es va fer per comencar el rodatge
l'estiu del 2020, pero I'esclat de la covid19 va posposar-ho tot. La practica del rodatge
digital va donar una certa agilitat al rodatge amb actors i actrius no professionals,
malgrat que no va forgar la improvisaci6 i va rodar amb diverses cameres. Rouquier va
haver de treballar de forma molt ajustada amb el metratge, sense poder fer masses
preses alternatives. A diferéncia de Carla Simén, Rouquier no va haver de jugar amb
Iartifici que implica la realitzacié d’un casting, va partir dels personatges de la seva
propia familia.

La captura de la realitat dins el debat neorealista

Si partim de la idea que el neorealisme esclata I'any 1945, amb el rodatge de Romag, citta
aperta de Roberto Rossellini, veurem que en el naixement del moviment hi ha sobretot
una clara voluntat d’articular una nova mirada que contradigui I'estética feixista, on
I'art partia d’un clar rebuig de la realitat. La primera pregunta que es formula el cinema
neorealista no és altra que la de com es pot aconseguir que la realitat entri a l'interior
del cinema. La qiiesti6 era present en els debats teorics que es van formular a la revista
Cinema i la trobem com a rerefons de les primeres pellicules neorealistes de Roberto
Rossellini —Paisa (1946), Germania Anno Zero (1947)-, Luchino Visconti —Ossessione (1943) i
La terra trema (1947)- o Vittorio de Sica —Sciuscia (1946) o Ladri di Biciclette (1948)-.
Malgrat la coincidéncia en considerar la importancia de la realitat, van sorgir diferents
vies d’aproximar-se a aquesta realitat. No hi va haver mai un unic neorealisme, siné
miltiples neorealisme(s). Tal com va explicar Lino Micciché, un dels errors va consistir
en creure que el neorealisme era només una estetica de la contigiiitat que pretenia
esborrar la consciéncia de signe de la imatge, aprofundir en la transparéncia, afirmar el
caracter d’empremta per damunt dels seus valors iconics i simbolics, mentre es creava
un cert rebuig dels usos propis de I'espectacle cinematografic. Micciché considera que
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«el neorrealismo fue el nombre de batalla de un combate en que los autores que crefan
en la ética de una estética se enfrentaban a los autores de una estética sin ética»'®. Els
debats teorics tenien un clar component étic, ja que el cinema havia de partir d'uns
sistemes de produccié discrets per a reflectir la crisi moral generada per la Segona
Guerra Mundial, trencant amb alguns dels postulats de la representacié tradicional com
el rodatge en estudis, 1'is de I'star system, etc. El component étic partia de la creacié
d’'una consciéncia social enfront de la crua realitat del present i en poder arribar a
establir unes certes politiques de memoria que recordessin la deshumanitzacié feixista
o l'impacte de la guerra. En el neorealisme, van sorgir dos estils principals que volien
trobar «An aesthetic that created a correspondence between the representation of
reality and the experience lived in the Italian postwar period»"".

Roberto Rossellini no partia de 1'efecte de reconstruccié d'un mén real, siné de la
propia immediatesa documental. El seu cinema buscava en la realitat els signes que
revelessin les crisis del seu present. Enfront d'aquest model que privilegiava l'espai i el
valor de la petjada del mén com a factor determinant de la realitat, el model establert
per Luchino Visconti va ser transformat en un veritable artefacte tedric a La terra trema
(1947), on volia crear «un orden de la representacién diferente del orden de las
cosas»’®. El mén era reconstruit partint dels postulats de la novella del segle XIX,
consistents en el disseny d'una poética de la representacié basada en 1'existéncia d'un
moén tancat i autosuficient que funcionava com a reflex del mén fisic. A partir del
realisme marxista, Visconti volia crear un espai d’imitacié de la realitat per
transformar-la i per generar una consciéncia critica davant les desigualtats generades
per 'explotacié i la plusvalua. La formula de Visconti rebutja la preséncia de 1'atzar
com a element determinant de les lleis de la naturalesa i proposa una escriptura basada
en la transparéncia enunciativa. La separacié entre un realisme de la immediatesa, que
privilegiava l'efecte de captura del mdn, i la construccid, que privilegia el mode com
s'imita la realitat, va marcar la tensié entre Rossellini i Visconti. El debat es va
complicar, als anys cinquanta, quan la qiiestié ja no residia en com integrar la realitat
en la ficci6, sind en la de preguntar-se qué entenem per realitat.

En resum, sota el terme neorealisme van sorgir diferents formes d'acostament a la
realitat que passaven per la manera de privilegiar un efecte documental o pel desig de
construir un mén que provoqui a l'espectador una illusié de realitat, perd també hi
havia el desig d'ampliar i formular el concepte de realitat obrint-lo a la rondalla,
l'espiritualitat o les formes de construccié de la identitat. Al cinema contemporani,
aquests debats subsisteixen a partir d'altres formulacions i tenint en compte la pérdua
d'una certa innocéncia per part de 1'espectador enfront de la representacid. Aixi, de
manera esquematica, podem dir que el cinema de Ken Loach persisteix en la idea
marxista de crear un model d'imitacié del mén a partir d’estructures dramatiques
tancades, establertes pel guid, per denunciar la situacié politica del seu pais, pero
alimenta un desig documental d'immediatesa en 1'is dels espais i en el treball amb els
actors. L’analisi i denuncia dels problemes socials es converteix en una via per canviar
el mén. Aquesta dentincia també és present en el cinema de Luc i Jean-Pierre Dardenne,
perd amb la diferéncia que aquests cineastes busquen la revelacié de 'Humanisme, es
plantegen una possible redempci6 laica en un mén en crisi. Els debats sobre el realisme
desemboquen sempre en la reflexié sobre qué implica I'acte de filmar el mén. Es per
aix0 que, davant Alcarras, cal preguntar-nos quin és el model de realisme que, com a
cineasta, explora Carla Simén.
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En diverses entrevistes, Simén reconeix que roda de forma molt lligada al guié, evitant
tot marge a la improvisacid. En el cas d’Alcarras, el guié va estar escrit juntament amb
Arnau Vilaré i va seguir un procés complex d’elaboracid, després de ser premiat per
poder ser desenvolupat en el transcurs del label de la Residéncia, establert al festival de
Canes. Tot el procés d’escriptura del guié va estar estretament lligat a diversos
laboratoris de redaccié. El guié funciona a partir d'una estructura dramatica
perfectament definida, on el conflicte central -'abandonament de les terres- és
exposat a la primera seqiiéncia i d’aquest pengen les diferents subtrames. La seva
execucié és classica i no estd lluny dels parametres narratius de certa literatura
centrada en el principi de causalitat com a paradigma dramatic. El guié tancat entra en
conflicte amb la no professionalitat dels actors i la importancia que 'espai natural té en
una pellicula que porta el titol d’aquest mateix espai®. Carla Simén ha explicat que, en
el treball amb els actors naturals, calia establir un control. Ella era conscient que hi
havia tasques de la pagesia que les feien amb tota naturalitat i que imposaven un
caracter realista, perd també que havia d’establir una orientacid per trobar un equilibri
entre la rigidesa i la fluidesa. La directora parla de la tensié que li generava el desig de
crear un mén i la possibilitat d'obrir 'experiéncia del rodatge cap a un atzar que havia
de ser controlat:

Moltes coses bones passen gracies a I’atzar, pero has de saber-les veure. A vegades

passen i no te n’adones fins al moment del muntatge. Es una sorpresa que et fa

pensar que, certament, t'has d’obrir a I'atzar. Em passa, perd, que soc molt

controladora. I estar-hi oberta és un aprenentatge. A Estiu 1993 vam rodar 35 hores.

Hem pogut rodar 90 hores per muntar Alcarrds. Penso que encara he d’aprendre

més a mirar queé succeeix davant de la camera. I no només per controlar que passi

tal com ho he imaginat, sind per estar oberta al que passa. En fi, com que soc

“supercontroladora”, intento rodar el guié tal com esta escrit. Tanmateix, també

vull que allo que passi davant de la camera tingui vida i veritat?.
La contradiccié entre la rigidesa i la fluidesa és clau per comprendre els reptes
estilistics d'Alcarras. La pellicula parteix de la recerca d'una série d'efectes de realitat
que han de ser molt presents a la pantalla. Aquests efectes es basen en la no
professionalitat dels actors, en el rodatge en escenaris naturals i en 'as del so directe
per privilegiar la naturalitat de la parla. Els actors no es coneixien abans del rodatge
perd van crear la seva propia comunitat i van formar una familia ficticia on cadasct
havia d'aportar el seu ofici al rodatge. A Carla Simén li interessava construir una
tipologia molt determinada, que li permetés accentuar el caracter estereotipat dels
personatges.

Si haguéssim de buscar una certa adscripcié d'Alcarras, amb els models establerts pel
neorealisme que hem explorat préviament, podriem veure com potser estem davant
d'una obra més propera a l'esperit de Luchino Visconti que al de Roberto Rossellini. No
existeix en la pellicula un clar efecte documental siné sobretot un clar desig de donar
forma a un mén, de construir una representacié que generi una illusié de realitat per
crear |'empatia entre l'espectador i el mén que es construeix a l'escena.

- 7

Conclusio

El nostre recorregut sobre les formes del realisme ens porta a concloure que Carla
Simén utilitza un seguit de férmules estilistiques que entronquen plenament amb la
visié de la neoruralitat com a cronica d'una desaparicié. Alcarras participa d'un
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realisme que busca la imitacié del mén, perd que té voluntat d’apartar-se de tot gest
retoric, sobretot d’uns models de realisme social que han estat presents en cert cinema
espanyol. Hi ha certa tradicié del cinema espanyol de retratar la realitat en funcié de
certs conflictes dramatics que formen part de I'actualitat, perd sense incidir en les
veritables raons politiques que els ocasionen. Un exemple representatiu podria ser el de
Las cartas de Alou (1990) de Montxo Armendériz, que parla dels treballadors immigrants
que treballen en la collita de la poma a la comarca del Segria, en la mateixa zona on es
desenvolupa Alcarras. Carla Simén no parla de la immigraci6, ni de les condicions
socials dels pagesos immigrants, es centra sobretot en el mén de la pagesia autdctona i
en la seva crisi.

En el cas d’Alcarras podriem dir que, en certa manera, ’heréncia generada per La terre
d’André Antoine hi és present. En la pellicula, hi ha un clar artifici basat en la recerca
d’actors com a models sorgits d’un casting, que no es troba lluny dels codis de I’artifici
interpretatiu sorgits del teatre. El paper que, en I'elaboracié de I'obra, hi juguen les
diverses reescriptures del guié cristallitza cap a una concepcié del realisme com a mén
tancat. Es un realisme basat en la construccié d’'un mén rural que no privilegia els
efectes documentals, aquest realisme, pero, és capag d’establir una mirada humana cap
els personatges. Aquesta mirada estableix un pont amb els postulats establerts per
Luchino Visconti al comencament del neorealisme, sobretot quan parlava de la recerca
d’'un cinema antropomorfic, centrat en la valoracié dels personatges com a éssers
humans. En canvi, en la visié que I'autora té de la societat es prescindeixi de la retorica
marxista. No hi ha un desig de transformacié de la societat?. Alcarras no pretén establir
una denuncia de caracter politic, per aix0 també s’adscriu dins un cert realisme poetic
les bases del qual van ser clarament definides als anys quaranta per Farrebique de
Georges Rouquier.

L’heréncia dels realismes passats estableix un clar dialeg amb el present. Davant d’una
pellicula com Alcarras que reivindica la importancia d’un sistema de vida rural hem de
preguntar-nos de qué parlem quan parlem de neoruralisme, quan el convertim en una
tendéncia realista que estableix un retorn de les arts al camp. En aquest sentit, és curids
pensar com el terme neorural s'associa a certa idea de postmodernitat. Joan Ramon
Resina i William Viestenz assenyalen que:

The new ruralism does not imply a neoromantic return to naturalization, nor a

revaluation of traditional customs. It is an effort to think about the epistemological

and artistic implications of the disappearance of the modern antinomy, whereby

the non-city ceases to be the absolute other of the city and new forms of

representation are created that challenge the modern distribution of

temporalities?.
La reflexié ens pot ajudar a aclarir algunes coses que van més enlla de la idea recurrent
que el retorn cap al camp és una épica de la derrota, tal com va definir Julia Guillamon
la confluéncia, en la literatura catalana, d’un seguit d’obres que parlaven del retorn a la
terra com a refugi existencial. Guillamon parlava de com hi havia un desig de mostrar
el camp com un lloc en crisi, que els personatges dels relats recuperaven perque es
sentien derrotats dins la vida urbana. En el cas d’Alcarras, no hi ha épica siné un doble
joc articulat des del desig d'atrapar un mén que s'acaba com a conseqiiéncia de la crisi
ecologica que implica una crisi economica en les formes de subsisténcia de la pagesia,
perd també una crisi de civilitzacié i les transformacions del nostre entorn. Alcarras és
la cronica d’'un moén rural que la vida moderna esta transformant, pero també és una
reivindicacié dels petits detalls que han definit tot un sistema de vida.
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RESUMES

L'acollida critica de 1'Alcarras de Carla Simén va servir per parlar de la moda del neoruralisme i
de la manera com la cineasta va utilitzar métodes propers al neorealisme. Els llocs comuns
desmereixen el treball estilistic de la pellicula i cal preguntar-se de qué parlem quan parlem tant
de neoruralisme com de neorealisme. Per respondre aquestes preguntes, l'article fa un
recorregut historic per determinades formes de realisme al cinema i la seva projeccié en la visié
del camp per tal de descobrir I'heréncia latent que aquestes teories han deixat a Alcarras. El
recorregut parteix de 1'adaptacié d'André Antoine de La terre (1921) d'Emile Zola. Continua amb
el treball que Georges Rouquier fa entre la ficcié i la realitat a Farrebique (1946), on proposa el
retrat de la vida familiar en una granja de 1'Aveyron. Finalment, analitzem el debat sobre qué vol
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¢De quin (neo)realisme (neo)rural parlem quan analitzem Alcarras?

dir filmar la realitat que va sorgir als inicis del neorealisme italia. El recorregut historic permet
analitzar els métodes de treball de Carla Simén, giiestionar-ne el seu estil i, en definitiva,
reflexionar sobre els vincles entre la postmodernitat i la neoruralitat.

La réception critique d’Alcarras, de Carla Simén a mis sur le tapis la mode de la néoruralité et
I'utilisation par la cinéaste de certaines méthodes proches du néoréalisme. Les lieux communs ne
rendent pas compte de la démarche stylistique du film, et il est nécessaire de s’interroger sur la
signification de ces deux concepts. Pour cela, cet article entreprend un parcours historique par
certaines formes de réalisme au cinéma, ainsi que par les représentations de la campagne qu’elles
ont produites, afin d’en découvrir 'héritage latent dans Alcarrds. Ce parcours commence par
I'adaptation de La terre (1921) d’Emile Zola réalisée par André Antoine. Il aborde ensuite le travail
que Georges Rouquier entreprend a Farrebique (1946), entre fiction et réalité, en proposant le
portrait de la vie d’une famille dans une ferme de ’Aveyron. Finalement, nous analysons le débat
autour de la captation du réel surgi dans les premiers temps du néoréalisme italien. Ce parcours
historique permet d’analyser les méthodes de travail de Carla Simén, d’interroger son style et, en
définitive, de réfléchir sur les liens entre postmodernité et néoruralité.

The critical reception of Carla Simén’s Alcarras has served to speak of the fashion of neo-rurality
and the way in which the filmmaker used methods close to neo-realism. The common places
detract from the stylistic work of the film and you have to ask yourself what we are talking about
when we talk about both neo-rurality and neo-realism. To answer these questions, the article
goes on a historical journey through certain forms of realism in cinema and its projection in the
vision of the field in order to discover the latent heritage that these theories have left in Alcarras.
The tour starts from André Antoine's adaptation of Emile Zola's La terre (1921). It continues with
the work that Georges Rouquier does between fiction and reality in Farrebique (1946), the portrait
of family life on a farm in Aveyron. Finally, we analyze the debate about what it means to film the
reality that arose at the beginning of Italian neorealism. The historical tour makes it possible to
analyze Carla Simén's working methods, to question her style and ultimately to reflect on the

links between postmodernity and neo-rurality.
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